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RESUMO

Este ensaio procura analisar algumas
representacdes de islandscapes dos
arquipélagos da Madeira e dos
Acores que dao visibilidade ao que,
geralmente, fica fora do
enguadramento do hegemonico
olhar continental sobre as ilhas: a
precariedade, a incerteza e a
iImperfeicao da existéncia humana,
intensificadas pela vivencia nas ilhas
vulcanicas; 0s processos de devir nos
intersticios das coisas, a extingéo, a
nivel global, da diversidade das
especies e dos saberes locais.

Através desta analise, procuramos levantar as seguintes
questdes: i) de que modo estas representagoes de
islandscapes podem operar uma libertacdo do imaginario
insular? ii) qual pode ser o contributo de uma critica insular
atlantica na desconstrugao das epistemologias dominantes?

Defendemos aqui que estas obras partilham de uma estética
arquipélica (Glissant) no sentido em que a desconstrucdo
dos esteredtipos dominantes liberta uma poética geradora
de um estranhamento do familiar: reivindicam a liberdade
de uma opacidade face a transparéncia redutora da repre-
sentagdo insular, criada por uma longa tradicao cultural
continental, e contribuem para a possibilidade da coexis-
téncia de diferentes visdes do mundo.

INTRODUCAO

E conhecido o fascinio que as ilhas sempre exerceram na
imaginacdo humana como lugar exdtico, de evasdo ou
simbolo metaférico da possibilidade de renovacdo do
Homem, como foi visto por Deleuze, em L’lle Déserte. A
literatura alimentou este fascinio desde a Antiguidade, como
é exemplo a Atlantida, mencionada por Platdo no seu
Dialogo de Timeu e Critias, as numerosas ilhas que cons-
tituem as etapas do retorno de Ulisses a itaca, a /lha dos
Amores, episédio do poema épico de Camdes, 1572, a
Utopia de Thomas More, 1516, Robinson Crusoe de Daniel
Defoe, 1719 ou A llha de Aldous Huxley, 1962, entre outros.

Este olhar solipsista, de certa forma antropofagico, foi
criticado por alguns pensadores do pds-colonialismo,
como Aimé Césaire, que chamou a atengdo para o facto
de as ilhas terem sido duplamente colonizadas pelo
homem continental ocidental: nao apenas fisicamente —
pela colonizagdo que trouxe consigo, frequentemente, a
extingdo de espécies endogenas e das formas de
existéncia da populagdo local — como, também mental-
mente, através da sua fetichizacdo como algo exdtico,
passivo. Neste contexto, alguns escritores reescreveram o
famoso livro Robinson Crusoe, como Derek Walcott, em
Pantomime, 1978 e Coetzee, em Foe, 1986, este ultimo
transformando-o numa meta-narrativa que reflete sobre os
discursos coloniais. Na mesma tentativa de descolo-
nizacéo epistemoldgica emergiu uma nova disciplina no
final do séc. XX, Island Studies, que visa, como notou Grant
McCall, um dos seus fundadores, “the study of islands on
their own terms” (McCall, 1994).

Ao contréario da tradigado literaria em que as ilhas sempre
tiveram um privilégio no imaginario simbdlico ocidental, na
tradigao pictdrica, s6 no séc. XVIIl, com o desenvolvimento
do género da paisagem, ligado a perda da nocdo da
natureza como “casa” (“ecos”), a representacao das
islandscapes ganha mais expressao, sobretudo enquanto
projecdo do exdtico. Este fendmeno é concomitante das
viagens as ilhas do Sul do Pacifico de James Cook que
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levou consigo, na sua 2.2 viagem, entre 1772-75, o pintor
William Hodges, o qual nas suas pinturas encenava “o
primeiro contacto com o outro como uma ocasiao para
enfatizar a diferenga” (Edmond & Smith, 2003: 99-100),
recorrendo, por vezes, a tradicdo pictérica de cenas
biblicas, como a fuga do Egipto ou a representacédo de
Moisés pacificando o Mar Vermelho.

No entanto, nao se podem entender as representagoes
pictéricas de islandscapes sem as contextualizar no
quadro do conceito de paisagem e da sua correlativa
representagao pictorica, cuja origem esta estreitamente
ligada ao ideal renascentista do conhecimento e dominio
da razdo. O termo “Landschaft” foi utilizado na lingua
germanica, primeiro pelos holandeses no séc. XV, para
descrever uma representacdo pictérica do campo (Sal-
gueira, 2001; 38). Posteriormente, o termo foi introduzido
em Inglaterra, mantendo-se a ambiguidade entre a paisa-
gem, enquanto porgao geografica da natureza, e paisagem
enquanto pintura de paisagem. Também nas linguas lati-
nas, o registo da primeira utilizagdo do termo “paesaggio”
data de 1521 para designar obras flamengas represen-
tando a natureza (Salgueiro, 2001; 38).

O Renascimento implicou a secularizagdo da sociedade e
a transposicdo de Deus, poténcia omnipresente como
referéncia de valor, para o homem (branco, masculino), na
sua posicao ereta sobre a terra, expressa na linha do
horizonte e no espaco euclidiano. Deste modo, desde a
sua origem, o género da paisagem esteve imbricado numa
estrutura do poder que tinha por base a primazia do olhar
ocidental, espelhando uma estrutura de poder que definia
as coordenadas verticais e horizontais segundo uma légica
dicotomica: a natureza, a Terra-mée — simbolo do mundo
irracional e dos instintos — era identificada com a pas-
sividade da mulher, aprisionada pelo olhar; o sujeito,
masculino, ocidental, era identificado com a acao que
aprisiona.

O processo de autonomizagdo da paisagem, enquanto

género artistico, deu-se lentamente. As primeiras represen-
tacoes de paisagens independentes, sem estarem ligadas,
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como elemento, a uma pintura, a uma decoragdo ou a uma
iluminura, tinham um caracter privado e eram concebidas
em pequenas dimensdes. E apenas com Altdorfer que
surgem as primeiras pinturas sem a figura humana, cujo
Unico tema é a paisagem, inaugurando uma tradicao de
pintura de paisagem que se iria desenvolver sobretudo nos
Paises Baixos, a partir de meados do séc. XVI. No século
seguinte, um tipo de beleza arcadiana foi propagado por
Claude Lorrain que, podemos dizer, alterou 0 modo como
0s seus contemporaneos viam a natureza, pois tornou-se
no modelo e critério da bela paisagem, que foi mais tarde
seguido pelos arquitetos paisagistas para comporem os
seus jardins como pinturas.

A representacao pictdrica das ilhas' como encarnagdo do
exotico foi inaugurada por Gauguin nas suas pinturas
realizadas entre 1891 e 1893, durante a sua viagem ao Taiti,
como “Parahi-Te Marae”. O tépos da ilha como paraiso ou
refUgio foi explorado pela industria do turismo que se
apropriou da iconografia inaugurada por Gauguin?, como
sdo exemplo, mais recentemente, as paisagens dos
pintores haitianos Jean-Claude Blanc (1965) e Harold Saint
Jean (1959), entre outros.

A este respeito, nos Acgores, até ao final do séc. XX,
manteve-se uma situagdo analoga a da Madeira, sobre a
qual Carlos Valente observou que “na generalidade, os
valores estéticos da maior parte da populagao sdo ainda
oitocentistas, e a Madeira continua a “vender paisagem”,
porque o turismo assim o determinou ao longo do século.

1 Refiro-me aqui & representagéo de uma ilha dentro do género pictérico
da paisagem, portanto a representacao de uma ilha real, ainda que
idealizada. Exemplos de representacdes de ilhas imaginérias existem
anteriormente, como é exemplo, entre outros, Island of Living,1888, de
Arnold Bécklin.

2 A este respeito é aneddtico o caso, observado por Heather Waldroup, at
a gift shop in the Disney Polynesian Resort, Kissimmee, Florida, de uma
imitacao de uma pintura de Gauguin, “Woman holding a fruit”, de 1893,
em que os seios, que na pintura original estavam nus, tinham sido
recobertos de modo a tonar-se mais aceitavel aos olhos dos turistas. Ver
Heather Waldroup, 2002 “Teaching Gauguin: Pacific Studies and Post-
impressionism”, Rapa Nui Journal, vol. 16 (1), 41-49.
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Prevalecem os compradores de paisagens e “vistas do
Funchal”, na sua maioria turistas, para os quais a aquisicao
de um quadro integra-se na lista dos souvenirs a comprar”
(Valente, 1999: 153).

Sendo, como notou Suwa (2007), a vivéncia e o olhar dos
proprios ilhéus sobre as ilhas mediado, como qualquer
outro olhar, pelas representagdes culturais e iconogréficas
dessas mesmas ilhas — representacdes que tém uma
profunda influéncia sobre esse olhar — este artigo procura
analisar algumas representagdes de islandscapes dos
arquipélagos dos Acgores e da Madeira que ndo con-
descendem com o pitoresco — geralmente associado a
iconografia insular. Neste contexto, selecionei algumas
obras por, ao contrario da imagem fetiche estagnada no
tempo da ilha enquanto evasao/paraiso, privilegiarem os
processos em detrimento do produto final acabado: a
constante reconstrugdo da subjetividade, em Rotas de
todos os dias, 2010, de Maria José Cavaco; o deixar fluir o
livre curso dos materiais, no processo criativo da série
Paisagem Transversal, 2016, de Rui Melo; ou o privilegiar
dos momentos de transicdo entre presenca/auséncia,
esquecimento/memoria, em 40 Calcos, 2010 e a série
Dragoal/Pico Castelo, 2018 de Nuno Henrique.

Embora o contexto artistico da Madeira e dos Acores seja
um pouco diferente entre si, os artistas Rui Melo (nasc.
1973 na ilha Terceira, Agores), Maria José Cavaco (nasc.
1967, em Ponta Delgada, Acores) e Nuno Henrique (nasc.
1982, no Funchal, Madeira), aqui analisados, tém em
comum um percurso marcadamente individual. Rui Melo,
residente na ilha Terceira, tem exposto sobretudo no arqui-
pélago dos Agores e, também, pontualmente em Portugal
continental e em eventos internacionais estando repre-
sentado em diversas colegdes, tanto nacionais como
internacionais; Maria José Cavaco, residente em Ponta
Delgada, Sdo Miguel, tem realizado inUmeras exposigoes
individuais desde 1991 e participado em diversas expo-
si¢es coletivas, sobretudo em Portugal e Espanha, sendo
representada pela Galeria Fonseca Macedo, sediada em
Ponta Delgada, e as suas obras estéo integradas em varias
colecoes privadas e publicas como, por exemplo, a do

Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas e a do
Museu Carlos Machado, Ponta Delgada, Agores. Nuno
Henrique, nascido no Funchal, Madeira, pertence a uma
geragdo mais nova, e reside atualmente em Nova lorque,
onde permaneceu depois de ter ai finalizado a sua for-
magao artistica. E representado no continente portugués
pela Galeria Mddulo, Lisboa, tendo participado em varias
exposicoes individuais e coletivas, sobretudo na Madeira e
no continente portugués, em Madrid e Nova lorque. No
entanto, apesar de estes trés artistas exporem regularmente
e terem sido notados pelos criticos, o seu trabalho
distingue-se pelo caracter experimental, situando-se fora
dos circuitos artisticos comerciais, nas margens da arte
mainstream.

As obras aqui selecionadas constituem marcos particulares
da reflexdo sobre a paisagem insular no contexto dos
arquipélagos da Madeira e dos Agores. Rotas de todos os
dias, de Maria José Cavaco, situa-se na trajetoria do dia-
logo inter-ilhas no contexto da Macaronésia: foi selecionada
pelos organizadores da exposi¢ao “Horizontes Insulares”,
Orlando Britto e Nilo Palenzuela, como representante dos
Agores. A exposigao procurava “criar pontes” (2014: 346)
entre estas ilhas, situadas, na sua origem, na rota do agucar,
cujo “substrato cultural” comum, segundo Nilo Palenzuela
€ marcado por invasdes e deslocamentos e pela dialética
entre o interior/familiar e o exterior/estranho, estando assim
as suas preocupagoes no entrelagamento entre o local e o
transnacional.

A série Paisagem Transversal, 2016, de Rui Melo, pode
considerar-se a representante, numa geragao mais recente,
de uma linha experimental pictérica do encontro fenome-
nolégico com as ilhas vulcanicas — na contracorrente da
visdo pitoresca das ilhas — que ja se manifesta nas geracoes
anteriores em pintores como o agoriano José Nuno da
Camara Pereira (1937-2018) ou o artista canario César
Manrique (1919-1992), cujas obras sdo marcadas pela
experiéncia da eminente atividade vulcanica.

O trabalho 40 Calcos, 2010, de Nuno Henrique, foi exposto
inicialmente na exposicao coletiva “Linha de Partida”,
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Maria José Cavaco,
Rotas de todos os dias (2010)

Fotos: Pedro Duarte Jorge

comissariada pelo conhecido critico de arte do continente
Alexandre Melo, em 2009, no Centro das Artes — Casa das
Mudas, Calheta, ilha da Madeira, edificio inaugurado em
2004 e premiado internacionalmente pela sua arquitetura.
A exposigao — que reunia os vencedores das cinco edi¢coes
dos prémios Henrique e Francisco Franco, realizadas numa
parceria do Centro das Artes com a Camara da Calheta
entre 1999 e 2007 — propunha, como o titulo indica, langar
uma geracao de novos artistas. Nuno Henrique tinha ganho
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0 2.° prémio na 4.2 edicdo em 2005. No seu caso, foi
realmente um ponto de partida: tendo no ano seguinte
recebido uma bolsa de parceria entre a Galeria Porta 33 e
AR.CO (Escola de Arte Independente) para estudar es-
cultura nesta escola, em Lisboa, seguiu depois para Nova
lorque, para completar a sua formagéo artistica no Pratt
Institute, NY. Para alguns outros, que permaneceram na
ilha, a exposicao ndo cumpriu as expetativas. De uma
forma ou de outra, como pude constatar através de
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(Fig. 1)
Rui Melo,
Paisagem Transversal V (2016)

Foto: cortesia do autor

entrevistas, a exposigado marcou uma geragao mais nova
desejosa de uma visibilidade para além fronteiras. A
tematica da ilha, a evanescéncia e a memoria que atra-
vessa a obra de Nuno Henrique, ja se encontra presente
em 40 Calcos, 2010, e reaparece, associada a uma
cartografia ficcional, na série Dragoal/Pico Castelo, 2018.
Assim, as obras situam-se na trajetoria de trés linhas que
se cruzam: uma rizomatica, de didlogo entre-ilhas; outra
visceral, do centro da terra, passando pelo eixo dos pés,

até a reverberagdo das forcas tellricas no corpo; outra,
numa trajetéria transnacional, onde o simulacro torna
presente a auséncia, interroga conceitos de valor e a
relagdo do homem com o planeta.

O reconhecimento de algo que nos é, simultaneamente,
familiar e estranho — a que Freud denominou de uncanny
(“unheimlich”) — provoca um sentimento de estranheza o
qual se espelha nas obras selecionadas destes trés
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(Fig. 2)
Rui Melo,
Paisagem Transversal VIl (2016)

Foto: cortesia do autor
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(Fig. 3)
Rui Melo,
Paisagem Transversal VI (2016)

Foto: cortesia do autor
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Nuno Henrique,

Calco de Inscrigdo 39 (2009)
Papel amarelo humedecido e
pressionado sobre inscricdo
lapidar, cola PVA, 63,5 x 45¢cm

Foto: cortesia do autor
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Nuno Henrique,

O IlIhéu dos Dragoeiros (2012)

Livro de artista, exemplar Gnico

Aguarela sobre papel Fabriano 300 gr. picotado,
120 paginas, encadernado, 31 x 37 x 3,6cm

Foto: cortesia do autor

artistas: em Nuno Henrique, através do reconhecimento de
um esquecimento; em Maria José Cavaco pelo constante
estranhamento do proprio corpo que, na vivéncia insular,
é constantemente relocalizado relativamente ao horizonte,
enguanto, no continente, a referéncia espacial é dada pelo
limite, mais proximo e estavel, das coisas assentes no solo;
finalmente, em Rui Melo, pela ligacao as forgas tellricas.

As questbes que procuro levantar através desta andlise sdo
as seguintes: i) de que modo estas representagdo de
islandscapes podem desconstruir o olhar estereotipado
sobre as ilhas como algo fixo e imutavel que alimenta uma
iconografia subjacente as narrativas de insularidade no seu
aspeto mais redutor? ii) de que modo a analise destas
obras pode revelar uma estética arquipélica (Glissant) que
se desenvolve numa rede de simultdneos processos
introspetivos insulares?

ATLantida revista de cultura

[11]



[12]

BREVE CONTEXTUALIZACAO
NO PANORAMA ARTISTICO
DOS ACORES E DA MADEIRA

Os arquipélagos de origem vulcanica dos Agores e da
Madeira foram encontrados desabitados em finais do séc.
XV pelos portugueses que os colonizaram, constituindo
atualmente RegiGes Autonomas de Portugal. Apesar de
ambos os arquipélagos terem aproximadamente a mesma
populacéo (cerca de 250 mil habitantes), no arquipélago
da Madeira, com duas ilhas habitadas, esta concentra-se
quase exclusivamente em uma Unica ilha, tendo a ilha de
Porto Santo — que é praticamente uma estancia de férias —
apenas cerca de 5.500 habitantes; no arquipélago dos
Acores, a populacio esta distribuida, em nimero diferen-
ciado, por nove ilhas. A acrescer a essa dispersao
populacional, o clima chuvoso dos Acores — apesar de
ameno — a frequente atividade sismica e a atividade vul-
canica (a ultima erupgdo terrestre foi em 1958) ndo
contribuiram, até recentemente, para contrariar um certo
isolamento. Pelo contrario, o arquipélago da Madeira,
situado na placa continental africana, com um clima
subtropical, foi um dos primeiros destinos turisticos da
Europa desde o séc. XIX, pois era recomendado pelos
médicos aos doentes com tuberculose.

O facto de existir na Madeira uma Escola Superior de ensino
artistico, desde 1956, ajudou a dinamizar, nesta ilha, a cena
artistica. Apesar da insularidade — ou, precisamente, para a
combater — muitos grupos de artistas se juntaram, como,
entre outros, a coletiva Art'ilha, em 1980, a Circul’Arte, em
1986, o grupo de artistas em torno de experiéncias de
poesia visual e mail art que criou o Mail-Art Zine Filigrama,
em 1981 ou, mais recentemente, desde o virar do milénio,
associado ao desinvestimento institucional e a falta de
espagos expositivos, a criagdo, por parte de artistas, de
espacos coletivos alternativos como a Casa Azul, em 2002,
0 espaco Representantes de Quarto, 2006 e Quartos Vagos,
em 2007, entre outros.
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Paralelamente, algumas galerias contribuem, no final da
década de 80 e inicio da década de 90, para dinamizar a
cena artistica, como a Galeria Funchalia, a Galeria Porta 33
e a Galeria Falkenstern Fine Art, inauguradas, respetiva-
mente, em 1989, 1990 e 1991.

A Galeria Porta 33 destacou-se por proporcionar, como a
artista e critica de arte madeirense Isabel Santa Clara notou,
um “local de trabalho, de encontro, e de contacto com obras
contemporaneas de reconhecida projecdo nacional e até
internacional, contacto esse aprofundado pela presenca dos
proprios artistas, ndo sé nas exposicdes, mas também em
workshops, e pela visita de criticos de modo a estimular a
necessaria questionacdo em torno dos acontecimentos».
Deste modo, contribuiu para criar uma continuidade na
dindmica artistica, contrariando o caracter episddico do qual
se revestiam a maioria dos anteriores eventos artisticos na
ilha (Santa Clara, 1993: 76). A galeria tem vindo a pro-
porcionar regularmente a varios artistas a realizacdo de
residéncias artisticas no Funchal, das quais resultam tra-
balhos que espelham o encontro dos artistas com a ilha
(Santa Clara, 1993: 76), como sao exemplo, entre outros, o
video Kitsune, 2001, de Jodo Penalva, ou a série de foto-
grafias de Edgar Martins apresentadas em When Light Casts
no Shadow, 2009. Para além disso, desde 2009, criou uma
bolsa de estudo, a fim de apoiar a valorizagéo profissional
de artistas madeirenses. O artista Nuno Henrique, entre
outros, recebeu desta galeria apoio para estudar em Lisboa,
na AR.CO, tendo depois seguido para Nova lorque para
continuar a sua formagao artistica, onde ainda reside, retor-
nando e expondo, frequentemente, também em Portugal.

No arquipélago dos Acores, a inexisténcia de um ensino
superior artistico e a dispersdo da populagdo, ndo favo-
recem o associativismo nesta area. Depois da Galeria
Carmina ter encerrado, em 2012, a Galeria Fonseca
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Macedo é a Unica com um trabalho consistente, tendo
alguma representatividade no exterior. No entanto, a
recente inauguracgao, em 2015, do Arquipélago — Centro de
Artes Contemporaneas, dependente do Governo Regional,
e a criagdo do festival Walk & Talk — que se realiza anual-
mente em S. Miguel desde 2011, tendo-se expandido em
2016 para a ilha Terceira — para além de outros festivais de
menor dimensdo, como o festival Maravilha, criado em
2016, tém tentado contrariar a insularidade expondo os
artistas acorianos e criando uma massa critica. Enquanto,
a maioria dos artistas das geracdes anteriores fizeram
grande parte da sua carreira no exterior, como Anténio
Dacosta, José Nuno da Camara Pereira, ou Urbano, entre
outros, varios artistas da geragdo mais recente, optam —
depois da formagéo artistica no exterior, geralmente em
Portugal — por residir no arquipélago, como, entre outros,
Carolina Rocha, Vieira Pereira ou Catarina Branco, sendo
também o caso de Maria José Cavaco e Rui Melo.

ILHAS E CARTOGRAFIA

Nuno Henrique, que passou a sua juventude na Madeira,
foi fortemente marcado pelo desaparecimento de cerca
80% da floresta laurissilva da ilha3, devido aos efeitos da
colonizacao. Este impacto reflete-se na sua obra, filtrado
através de relatos, como Saudades da Terra, de Gaspar
Frutuoso - historiador do séc. XVI que descreveu a histéria
e a geografia das ilhas da Macaronésia — ou A Metamorfose
das plantas, de Goethe, entre outros.

Tendo estudado escultura, Nuno Henrique elege materiais
frageis — como o papel ou, mais recentemente, o vidro —
tematizando, frequentemente, o negativo, a auséncia, o
proprio processo de aparicdo/desaparicdo e esqueci-
mento/reconhecimento. Uma das suas referéncias, tem sido
o dragoeiro (Dracaena Draco), espécie botanica nativa da
Macaronésia, atualmente extinta no seu estado selvagem.

Formada pelos arquipélagos da Madeira, dos Acgores, de
Cabo Verde e das Canarias, a Macaronésia deve o seu

nome a juncéo do termo “makardn” (felicidade ou fortuna)
e “nesoi” (ilha). Como nota Brito, a Macaronésia, enquanto
ponto estratégico, representou “um factor crucial para o
projeto politico e econémico maior que foi a expansao
maritima dos povos ibéricos, sendo, também, para a
prépria reestruturagdo do “sistema mundo” (2009: 15).
Estas ilhas ofereciam o apoio logistico, primeiro, para as
primeiras expedicdes e, depois, através da respetiva
colonizagao, para a manutencao das carreiras regulares
entre a Peninsula Ibérica e as coldnias ou entrepostos que
utilizavam as rotas do Atlantico e do indico.

A evocacdo das espécies comuns as ilhas da Macaronésia
inscreve, assim, o olhar sobre a Madeira no cruzamento de
fluxos de movimentos inter-ilhas e entre estas e o
continente, e no contexto mais global de forgas econoé-
micas neoliberais e fluxos de bens e mercadorias.

No contexto madeirense, de exuberante flora, outros
artistas recorrem a botéanica: Lourdes Castro, em O Grande
Herbario de Sombras, 1972, que relne o inventario de 100
sombras de espécies botanicas da ilha; ou, mais
recentemente, o trabalho colaborativo de trés artistas —
Martinho Mendes, Dina Pimenta e Silvio Cr6 - patente na
exposigao retrospetiva “Endemismos e outras naturezas”,
2014, em que recorrem a metafora da botéanica para refletir
sobre fluxos migratérios, processos de miscigenacao, a
dicotomia exterior/interior, natureza/cultura, para além de
estabelecerem um paralelo entre as espécies em extingao
e os saberes artesanais que se encontram em declinio
devido aos efeitos do turismo e da globalizagéo®.

3 Sendo constituida por mais de 150 espécies botanicas, muitas delas
Unicas, extintas na Europa continental pelas alteracoes climaticas, € um
dos locais no mundo com o maior indice de diversidade de plantas por
quilémetro quadrado, tendo os restantes 20% que sobreviveram a
colonizagéo sido declarados Patriménio da Humanidade pela Unesco
em 1999.

4 Ver sobre a associagdo da Madeira, com flores e frutos e a utilizagéo da
imagem da Madeira como um jardim, como forma de marketing turistico,
Ana Salgueiro & Mendes Martinho, Mendes (2014) Endemismos e outras
naturezas, Museu de Arte Contemporanea, Funchal, 2014, p. 13.
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Nuno Henrique, na instalagdo 40 Calcos, 2010, que esco-
Ihemos analisar aqui, difere destes trabalhos no sentido em
que utiliza estratégias evocativas de paisagens — através do
recurso a técnicas de arqueologia e cartografia — criando
uma paisagem ficticia que o visitante tem que, imagina-
riamente, reconstruir.

Esta instalagao, inicialmente patente no Centro das Artes —
Casa das Mudas, em 2009 e posteriormente na Galeria
Médulo, Lisboa, em 2010, consta de 40 decalques em
papel, correspondentes aos nomes latinos de 40 espécies
botanicas endémicas da Madeira, em extingdo — na sua
maioria existentes também nas outras ilhas da Macaronésia.
O processo tem aqui uma importancia fundamental: o artista
gravou cada nome numa lapide funeraria em pedra, reali-
zando em seguida os decalques através da técnica da
epigrafia®, sendo que as inscricdes surgem invertidas, como
num espelho. Cada espécie foi associada a uma cor em
fungdo dos seus aspetos cromaticos e os calcos foram
dispostos nas paredes da sala com recurso a hipsometria —
técnica de representagdo espacial utilizada nos mapas —
através da utilizacdo de uma graduacdo de cores para
assinalar diferentes latitudes. Ao apresentar, ndao a represen-
tacdo das espécies botanicas, mas o negativo da sua lapide,
é retirado ao espetador o deleite do voyeurista que
caracteriza o género da paisagem — o qual pressupde o dis-
tanciamento do olhar sobre uma natureza seccionada —
subvertendo, assim, este género pictorico tradicional.

A floresta da Madeira foi também tematizada por Pedro Vaz,
artista do continente portugués, na série, Laurissilva, 2013.
No entanto, enquanto nesta Ultima esta patente o Sublime,
através da grandeza da representacdo mimética da
paisagem — ainda que tornada abstrata pelo uso da mono-
cromia — em 40 Calcos, o Sublime, categoria estética
adotada pelo movimento do Romantismo, estao totalmente
ausentes, sendo mesmo, de certa forma, ironizados: nao
ha nada de sublime ou pitoresco na extingdo das espécies.

O pitoresco e o sublime foram estilos pictéricos que se

desenvolveram, nos finais do séc. XVIIl e séc. XIX, no
ambito do género da paisagem. O conceito de pitoresco
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foi definido no ensaio de W. Gilpin, An Essay Upon Prints,
em 1768, como “um termo expressivo daquela qualidade
peculiar de beleza que é agradavel numa pintura”. Na
procura de panoramas pitorescos tornou-se voga, entre os
amadores da natureza e os artistas, admirar a natureza
através do que foi denominado “Claude Lorrain Glass”: um
pequeno espelho, escurecido e ligeiramente convexo que
permitia ao observador abstrair um fragmento da natureza
e conferir-lhe uma unidade de tons. Estes pintores valori-
zavam o lado rustico da natureza em oposicdo ao
harmonioso do belo ou ao tragico do sublime e tinham por
modelos os pintores Claude Lorrain e Nicolas Poussin.

O conceito de Sublime teve grande repercussao nos
romanticos favorecendo o gosto por paisagens que espe-
lhavam o sentimento draméatico da finita condicdo humana,
influenciando um tipo de representacao de paisagens que
ndo correspondia ao canone classico da natureza ordenada
como um organismo e iria ter muita influéncia no Roman-
tismo através de pintores como Caspar David Friedrich ou
Turner. Tendo sido defendido pela primeira vez por Edmund
Burke em A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas
of the Sublime and Beautiful, 1757, o conceito foi mais tarde
desenvolvido por Immanuel Kant em The Critique of
Judgement, 1790. Segundo o filésofo, o Sublime é um sen-
timento que violenta a nossa imaginacgdo — a qual procura
sempre sintetizar as perce¢des num todo — tendo definido o
Sublime como aquilo que “in comparison with wich all else
is small” (Kant, 1952 [1790]: 80).

Em contraste com a grandiosidade do Sublime, a qual
subjaz o ponto de vista fixo e exterior do sujeito —, Nuno
Henrique salienta a vulnerabilidade da natureza, através da
fragilidade dos materiais — o papel — minando, através de
uma ironia poética, a certeza ontoldgica do real e, conco-
mitantemente, do sujeito.

5 Técnica utilizada no séc. XIX pela arqueologia por representar uma forma
de documentacédo mais fidedigna que o desenho.
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Vanessa Agnew notou como as ilhas, enquanto fenémeno
concetual e experimental, foram centrais para o desen-
volvimento da etnologia no séc. XVIII, dando o exemplo, em
particular, das viagens de James Cook as ilhas do Pacifico
em 1772-75 que terdo “dado origem a uma etnologia que
comparava pela primeira vez os indigenas entre si”
(Edmond & Smith: 2003, 89). A emergéncia das disciplinas
da antropologia e da etnologia, nos finais de setecentos,
desempenhou um papel crucial na construgao de taxono-
mias que sustentavam os discursos coloniais, tendo sido,
desde o seu inicio, instrumentos do Estado para cimentar
o0 seu poder e legitimar academicamente ideologias de
supremacia de ragas e missoes civilizadoras.

Neste contexto, o nome em latim das inscricdes em 40
Calcos — uma lingua morta — é significativo: a taxonomia
das espécies e a cartografia surgiram no ambito do projeto
de colonizagdo como instrumentos ideoldgicos, dividindo
territérios e legitimando a ordem colonial. Como Nuno
Henrigue observou numa entrevista, “o latim é o que resta
de um dos maiores impérios do mundo [...] os nomes
dessas espécies sdo criados no séc. XVl e escolhe-se o
latim. Quase toda a investigagdo cientifica era sempre
escrita em latim, o que manifesta aquele desejo do impé-
rio”8. Sendo o dominio feito também através da lingua, é
uma forma de imperialismo subtil que transfere, sub-
repticiamente, todo um conjunto de valores, formatando
discursos e prescrevendo como excecado descartavel as
formas de comunicagao diferentes da dominante. Assim, a
fragilidade do papel e a delicadeza das inscrigdes ironizam
a aspiragao ao império, simbolizada pelo latim, contrariam
a ideia da monumentalidade, associada a escultura fune-
réria e constituem-se em autorreflexdo sobre a propria
origem da escultura.

A cartografia também esta presente em outras obras deste
artista onde a topologia da ilha é o ponto de partida como,
entre outros, os livros de artista apresentados na exposicéo
“O Grande Atlas”, Galeria Modulo, Lisboa, 2014, ou em O
Velho Dragoeiro, Médulo e Espaco llimitado, Porto, 2010,
em que a sobreposicao das folhas no espago da ilha
recortado em vazio vai criando o seu relevo em negativo.

Na série Dragoal/Pico Castelo, apresentada na exposigao
“Desconhecem-se montes, encontram-se picos”, Modulo,
2018, este recurso desenvolveu-se num procedimento
escultérico onde, através da sobreposicdo de folhas de
papel fabriano recortadas, sao criados pequenos relevos
que evocam a topologia da paisagem vulcanica — neste
caso em particular a do Pico Castelo, situado na ilha de
Porto Santo, a 437m de altitude. Estas pequenas paisagens
sdo inseridas em caixas de cartdo branco e colocadas
perpendicularmente as paredes, a altura da linha média do
observador, um pouco abaixo do nivel do olhar — formando
como uma linha de horizonte que nos leva a aproximar para
descobrirmos o que o contelido das caixas nos revela.

O distanciamento entre o referente — a ilha — e o sujeito — o
ilhéu — é esbatido na criagdo de paisagens que sao
estranhamente desconhecidas e familiares, causando um
reconhecimento vago através do que Tolentino Mendonga
denominou “jogo entre desconhecimento e encontro” que
tem subjacente a tentativa de “sondar o desconhecimento
como condicdo possivel do saber” (Mendonga, 2018).
Segundo Paul Ricoeur, é necessario mergulhar nesse
abismo do vazio para ter a experiéncia do recomecar, sem
a qual ndo poderiamos compreender “o que significa
continuar, durar, demorar, cessar” (Ricoeur, 2000: 40). Mas,
o préprio desconhecimento exige um certo grau de
conhecimento: é necessario ter conhecimento de que se
desconhecem os montes; é necessaria, pelo menos, a
memodria do esquecimento.

HORIZONTES MOVEIS

As islandscapes aqui analisadas desconstroem o ima-
ginario insular que enquadra o olhar sobre as ilhas segundo
determinados codigos fixos: enquanto em 40 Calcos e na
série Dragoal/Pico Castelo, de Nuno Henrique, a ilusdo da

6 Entrevista com o artista em 04/12/2017.
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auséncia da morte, do progresso sem sombra e da prépria
evidéncia do real sdo desconstruidos; em Paisagens
Transversais, 2016 (fig. 1-3), de Rui Melo e Rotas de todos
os dias, 2010, de Maria José Cavaco, a primazia da visdo
e do contemplador desencarnado e fixo no espago sédo
obliterados.

A instalagdo Rotas de todos os dias, de Maria José
Cavaco, foi apresentada na exposigéo “Horizontes Insula-
res”, 2011, organizada por Nilo Palenzuela e Orlando Britto,
juntamente com o Centro de Arte La Regenta, em Las
Palmas, Canarias. A instalagdo é constituida por um
conjunto de 101 desenhos a grafite negra, em 51 folhas,
frente e verso, colocados perpendicularmente a parede
que, numa conversa, Maria José Cavaco denominou de
“cartografia de intersegoes”. Esta exposicao itinerante
partiu de um desafio langado pelos organizadores a 12
artistas e 12 escritores dos quatro arquipélagos da
Macaronésia (Agores, Madeira, Cabo Verde e Canarias),
para que concebessem um projeto no qual exprimissem a
sua vivéncia insular e 0 modo como esta se relaciona com
o mundo (Britto & Palenzuela, 2010).

Estes desenhos sdo, no sentido literal, desenhos do
proprio corpo da artista feitos através de observacao
direta, sem recurso a espelhos, sem a técnica para
conservar o passado (espelho, linguagem ou fotografia) —
portanto, sem incluir o rosto - realizados na frente e no
verso das folhas de papel nas quais, aproveitando a
transparéncia das folhas, as linhas que ndo se sobrepdem
sdo recobertas com o corretor, deixando visivel, no
entanto, o traco branco do mesmo.

O ponto de partida do trabalho, como a artista notou, foi a
ideia do horizonte, o qual caracteriza geralmente a paisa-
gem. Este esta sempre presente, como salientou, através
da linha do mar, na visdo do espaco que tem alguém do
ponto de vista da ilha, fazendo com que o seu territério
subjetivo seja “vastissimo”’. O contraste entre esta per-
cegao da vivéncia insular e a percegao da ilha de quem a
vé de fora — enquanto algo confinado nos seus limites —
levou a artista a uma reflexdo sobre o corpo do ilhéu: a sua
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visdo subjetiva, as suas vivéncias e memorias, como uma
constante relocalizacdo relativamente a um ponto de
referéncia — o horizonte. Ora, este é sempre uma com-
pletude inalcancavel. Como a artista notou, o horizonte é
“[...] alguma coisa que mantém a possibilidade de refe-
réncia a algum tipo de unidade, mas que recua sempre,
sendo também atravessada por uma referéncia a incom-
pletude. Curiosamente, eu acho que é deste modo que o
ilhéu se relaciona com o horizonte. O sentido de unidade
sera, digamos, a possibilidade de localizagdo que o hori-
zonte nos fornece, mas essa mesma referéncia é também
a lembranca constante da provisoriedade dessa possibi-
lidade. Assim, o corpo do ilhéu ndo ¢ algo fixo, mas um
‘exercicio constante de relocalizagéo’”8.

Neste sentido, Rotas de todos os dias, implicitamente,
enfatiza o mar, concebido ndo como auséncia, mas como
presenca essencial da identidade insular, na linha de
pensamento de Hau’ofa em Our sea of islands (1993) e de
Hayward e Suwa (2012a; 2012b; Suwa, 2012). Como notou
Hau'ofa, a consideragdo do que é “pequeno”, depende
muito daquilo que se exclui ou inclui. Hau’ofa salienta a
importancia do mar para a identidade dos povos da Oceéania
— “Oceania is us. We are the sea, we are the ocean” (...) —
denunciando também a redutora concegéo dos povos da
Oceania como habitantes de uma confinada superficie
terrestre, como uma forma colonial de “belittlement”, tes-
temunhada na utilizagdo pelos angléfonos do termo “ilhas
do Pacifico” em lugar de “Oceénia”. Mais tarde, tendo
consciéncia que o termo “archipelago” estava demasiado
associado a ligagao entre superficies terrestres, ndo tendo
em conta a superficie maritima, Hayward e Suwa propu-
seram o termo “aquapelago” para designar “a social unit
existing in a location in which the aquatic spaces between
and around a group of islands are utilized and navigated in
a manner that is fundamentally interconnected with and
essential to the social group’s habitation of land and their

7 Entrevista com a artista em 17/02/2017.

8 Entrevista com a artista em 17/02/2017.
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senses of identity and Belonging”. O arquipélago dos
Acores, constituido por nove ilhas, é um aquapelago onde
0 mar ndo sé é essencial para a sua sobrevivéncia® - mas
também, metafisicamente, como elemento constitutivo da
subjetividade, no sentido de uma subjetividade performativa,
reencenada todos os dias nas rotas do mar.

Nesta instalagdo de Maria José Cavaco, entre os desenhos
colocados perpendicularmente vemos, afixados na parede,
trabalhos com uma profusao de linhas do corpo sobre-
postas, sem o uso do corretor, entrelagando os pés e as
maos: esse ponto cego que é o corpo, a partir do qual, de
certa forma, a artista vé o mundo, reconfigurando-se am-
bos constantemente através do seu movimento.

Assim, Maria José Cavaco traca aqui possiveis intersecoes
entre o préprio olhar visto de dentro e visto de fora. Da
impossibilidade de alcangar o horizonte que retrocede
quando caminhamos, ou seja, de ultrapassarmos o tempo,
decorre, também a impossibilidade do autorretrato testemu-
nhada pela auséncia do rosto. Deste modo, a artista realga
a permanente relocalizagao do corpo e, portanto, a rein-
ser¢do de uma visdo subjetiva, através da coordenada do
horizonte que, para o ilhéu, esta sempre algures na sua visao
da paisagem. Estes desenhos objetificam o olhar, reconhe-
cendo em si o ponto de fuga do horizonte, o qual, segundo
a artista, constitui o &mago da condigdo do ilhéu.

Poderemos, assim, interpretar a sua obra Rotas de todos os
dias como uma reflexao que se desenvolve numa ascensao
cada vez mais abstrata: do corpo do ilhéu, para a identidade
pessoal do ilhéu — o retrato; deste para a identidade do ilhéu
no geral e, finalmente, para uma meta-reflexdo sobre o
proprio pensamento, e sobre a (im)possibilidade de uma
reflexdo unitaria e completa acerca da condicdo de ilhéu,
deixando-a em aberto.

O TELURICO

Nas obras aqui selecionadas — que focam a relagdo do ilhéu
com a paisagem insular — os temas recorrentemente
tratados pela critica insular atlantica, como o turismo -
tratado de forma irénica em artistas como Ashley Bickerton,
natural de Barbados e residente em Bali, ou Sérgio Britto,
das Canarias — ou o colonialismo — problematizado por
artistas como, entre outros, César Schofield Cardoso, de
Cabo Verde, ou Marc Latamie, de Martinique ou pelo artista
madeirense Rigo 23 — sdo tratados indiretamente, quer de
forma explicita — como na obra de Nuno Henrigue — quer
implicitamente, por furtarem-se a um reconhecimento, pelo
espetador, do islandscape como local de evaséo e fetichi-
zagao, tal como foi representado, nas geragoes anteriores,
pelo pintor paisagista Max R&mer, residente na Madeira
(1878-1960) ou pelo pintor agoriano Domingos Rebelo
(1891-1975), entre outros.

Neste contexto, a série Paisagens Transversais, de Rui
Melo, patente na exposicao “30x30”, Acervo, Lisboa -
2016, dialoga com a série Dragoal/Pico Castelo, de Nuno
Henrique e, mais diretamente, com outros artistas insulares
que refletem na sua obra manifestagdes vulcanicas como,
entre outros, César Manrique, das Canarias, que se inspira
em paisagens vulcanicas de Lanzarote. Do mesmo modo,
este pintor agoriano enfatiza a vivéncia subjetiva e interior,
em detrimento da experiéncia ética, cumplice tanto do
sublime como do pitoresco.

O caracter telurico das ilhas vulcanicas esta patente na série
Paisagens Transversais (fig. 1-3) que reflete a sua intima
relagcdo com "um territério estranho que emerge das ilhas
vulcanicas e, em particular, da llha Terceira: destaca-se pela

90 mar que permite a circulaco e distribuicao de bens entre as ilhas
assim como a pesca, vital para a economia, como a pesca do atum ou
outrora a pesca da baleia, € inerente a identidade dos acorianos. Ver a
este respeito, Neilson, A., Pato, C. B., Gabriel, R., Arroz, A. M.,
Mendonca, E. & Picango, A. (2016) In the Azores, looking for the regions
of knowing. Island Studies Journal, 11, 35-56.
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Nuno Henrique,

O Grande Atlas do Mundo, (2014)

Livro de artista, exemplar tnico, 35 x 26cm
Impressao a jacto de tinta sobre tecido
organza e linho belga, 632 paginas

Foto: cortesia do autor

auséncia de horizonte e pela imersédo na Terra, nas coisas
abaixo da superficie."

Em Paisagem Transversal VIII (fig. 2), o descentramento da
fonte de luz que irradia do interior, aponta para um movi-
mento de explosao de baixo para cima que se contrapde
ao movimento da esquerda para a direita, impresso nos
rastos visiveis do pincel. Algo de novo emerge que vai
substituir o que ja ali estava e cujo desabamento se
exprime na linha descendente de um contorno irregular
estilhacado.

Estas pinturas tornam visiveis, assim, momentos de explo-
sdo, de rutura, nos quais os elementos se fragmentam, se
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interpenetram ou se fendem. O mar que circunda a ilha esta
presente através do azul ultramarino que predomina quase
exclusivamente nas pinturas, a excecéo de alguns aponta-
mentos a vermelho (fig. VIl) que podem significar a lava, o
fogo, ou o sangue. Sao cintilagdes de luz (fig. VI), espagos-
-tempo autébnomos que despontam (fig. Ill) e que exprimem
o transitério, reminiscéncias de sensacoes, reverberacoes
do sensivel. Tornam, assim, visivel a linguagem muda das
coisas, da matéria e do magma que esta sempre presente
sob a superficie, mas oculto ao olhar.

Ao recusar uma linha direta entre a imagem e as palavras,
estas pinturas resistem a interpretacdo que procura “des-
cobrir” o que as formas pretendem representar ou qual a
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Nuno Henrique,

40 Calcos, (2009)

Vista da exposigao no Centro
das Artes — Casa das Mudas

Foto: cortesia do autor

intencao do autor: questionam o conceito de racionalidade,
o qual esta subjacente a preexisténcia do logos e, portanto,
de uma légica causal entra a intencéo e o efeito, decifravel,
totalmente, pelas palavras. Nao ha formas acabadas nesta
série, apenas manchas que ndo tém principio nem fim.
Deste modo, as partes libertam-se da sujeigdo ao todo —
inerente ao conceito do belo organico e a ideia de perfeicdo
— assumindo-se o fragmento como tal, com a sua irregu-
laridade e imperfeigdo. Também ndo ha qualquer finalidade
exterior: as manchas de cor nao tém qualquer utilidade, ndo
sdo a “decoragao” de uma ideia prévia, matéria para
“encher” a forma, no sentido classico platénico de hylé e
eidos0.

Até ao século XX, o género da paisagem e o retrato esti-
veram imbricados na primazia da visdo que moldava tanto
a natureza ou o outro como algo a desfrutar. Espelhavam
uma estrutura de poder que definia as coordenadas verticais
e horizontais segundo uma légica dicotémica a partir da qual

10 Em grego, “hylé” designava a realidade sensivel que podia ser objeto de
experiéncia; “eidos”, designava “forma” ou “ideia” e estava ligado, ao
verbo idein, “ver”, referindo-se ao que se via através da visao mental em
0posicao ao que se via através da visao fisica, “eidolon”, que significava
imagem. In Giovanni Lombardo (2003), A Estética Cléssica. Lisboa:
Estampa, 43-4. Segundo Platdo, como exemplificou na alegoria da
caverna no Livro VII da Republica, a formas, eido, tinha uma precedéncia
ontolégica sobre as coisas, sendo estas meras reproducdes imperfeitas
das ideias. Neste sentido, as formas ou ideias eram a esséncia
ontolégica das coisas e a realidade sensivel, hylé, uma matéria amorfa,
descartavel e supérflua.
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se ordenavam os critérios de valores. “Ao evitar uma
percecao meramente visual, a série Paisagens Transversais
opoe-se a duas correntes principais na tradicao pictérica da
paisagem: um posicionamento perpendicular e um distan-
ciamento em relagdo a terra que permitem a diminuicéo
pitoresca da natureza; uma distancia que leva ao voyeuris-
mo do sublime, como descrito por Burke (1998 [1757]), uma
atividade que obtém prazer pela suspensdo do perigo
concedido pela protecéo relativa da distancia.”

Rui Melo desconstréi aqui este paradigma tradicional. Nas
suas pinturas sdo os materiais que falam, sem serem
submetidos a vontade do pintor e que revelam, de forma
espontanea, um acordo andlogo ao da natureza. Neste
sentido, realmente, ndo sdo “paisagens”: a instabilidade da
natureza ndo é entretecida pelo artificio da razdo do
homem que procura encontrar uma ordem no emaranhado
dos fios da natureza. Nas manchas de cor que se
movimentam na escuriddo de um mundo sem gravidade
nem fonte de luz exterior, exprime-se a prépria matéria,
enquanto tal, e a natureza profunda, o sentir que escapa a
fixidez necessaria para o comércio das coisas e palavras
entre os homens. As pinturas de Rui Melo sao, assim,
paisagens interiores que evocam, aproveitando o acaso do
proprio desenvolvimento dos materiais, numa atitude
aberta ao fluir da natureza.

Entendendo o natural como o que se auto produz sem a
intervengcdo do homem, nestas pinturas esbate-se a
fronteira entre o natural e o artificial, o sujeito e o objeto,
pois sdo os materiais que, pelas suas diferentes carac-
teristicas, se expandem e interagem, criando formas que
se percecionam como paisagens de uma forga tellrica,
num equilibrio precério e efémero.

Existe, assim, uma analogia entre os materiais pictoricos, a
natureza da matéria tellrica da prépria terra e os nossos
sentidos e faculdades, numa propensao natural para a
sintonia. A atitude simbolicamente patente nas pinturas de
Rui Melo, ndo procurando ter o controlo total sobre o seu
processo criativo, aponta para uma fuga ao paradigma
tradicional do Ocidente, em linha com uma atitude de nao
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apropriagdo da natureza. Neste sentido, através de um
gesto nao dominador sobre os materiais da sua pintura —
procurando apenas orientar a sua manifestagao no suporte
— testemunha o seu respeito e sintonia para com as forgas
teldricas, parte integrante da sua prépria natureza, enquanto
ilhéu.

CONSIDERACOES FINAIS
— ESTRANHEZAS INSULARES™!

Como notou Palenzuela “As ilhas séo estranhas ou causam
estranheza, singularizam-se pela sua solidao oceanica ou
revelam-se como o ponto em que germinam os sinais
primeiros, as primeiras percegdes, as primeiras palavras
[...]”. No seu ponto de vista, “a estranheza esté relacionada
com a experiéncia mais intima do sujeito, diria quase, com
a sua inefavel experiéncia, nascida da prépria crosta do
seu encontro com o mundo. E isso leva ao status dos
estrangeiros na sua dimensdo metafisica. Estranhar é
também, exilar-se para um lugar desconhecido ou para um
pais estrangeiro”.

No seu conjunto, as obras aqui analisadas desconstroem
as falsas evidéncias que nos asseguram o dominio sobre
as coisas, colocando a nu a incerteza e fragilidade da con-
dicdo humana e, consequentemente, do conhecimento
humano. Todas elas despertam um sentimento de estra-
nheza, uma estranheza familiar e inquietante. Freud definiu
o “Unheimlich”, “inquietante” (uncanny) como algo de
simultaneamente estranho e familiar, como denota o termo
que deriva da justaposicao de dois opostos: Heimlich,
deriva da palavra Heim — berco natal — algo de muito forte
na cultura alema e que exprime Geborgenheit, sentimento

11 Citagao de titulo de um capitulo do livro Las islas extrafias, Nilo
Palenzuela, 1998, este Ultimo, por sua vez, também uma citagdo de um
verso de um mistico espanhol do séc. XVI, San Juan de la Cruz. (cf. De
la Cruz, 2010 [1622]).
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analogo ao bem-estar que o feto sente no Utero; e pelo
prefixo Un — negagao equivalente ao prefixo “un” em inglés.

Deste modo, estas obras transmitem-nos algo que é
simultaneamente particular, a vivéncia subjetiva insular,
intransmissivel, e algo universal despertado pela estranheza
das ilhas: a estranheza de estarmos vivos. Assim, como
nota ainda Palenzuela, “o estranhamento é entdo o caminho
que leva a alteridade: o sujeito que percebe o seu mundo
ou o mundo que é observado. Como ponto de partida,
essas palavras — estranhamento, estranheza, estrangeiro —
colocam-nos diante da possivel cenografia de uma
entrevista de condigdo insular do Unico angulo que me
interessa: em seu sentido universal. [...]"12.

O subtil despojamento das obras de Nuno Henrique, como
40 Calcos ou a série Dragoal/Pico Castelo — nas quais a
fragilidade do papel contrasta com a monumentalidade
habitual das esculturas; a precariedade dos desenhos a
grafite — em Rotas de todos os dias, de Maria José Cavaco;
a opgao de Rui Melo, em Paisagens transversais, de ndo
manipular as tintas deixando-as expandir-se na superficie,
expondo o suporte, todas estas atitudes operam, impli-
citamente, uma critica a tentativa de dominio da Natureza,
a imposigao de um Unico ponto de vista. Operam, assim,
uma critica atlantica insular (Adrian, 2014)13, através da
desconstrugao da nogao de contemplagdo como forma de
usufruto estético, pedra basilar das hierarquias epistémicas
hegemonicas ocidentais, subjacentes a iconografia insular
mais redutora.

A desconstrucao destas representagdes, que cimentam o
conforto de uma viséo facilmente digerivel, liberta, nestas
obras, uma poética de estranhamento que tentei aqui, ao
longo do texto, trazer para primeiro plano. Esta poética
reclama o direito a opacidade e a liberdade de ndo com-
preender o outro (Glissant, 1996), impedindo a absorgao
ou apropriagdo, favorecendo a coexisténcia e a partilha.

Numa época marcada pelo didlogo entre culturas hetero-
géneas com sensibilidades diferentes, Glissant considera
que o seu préprio conceito de “pensamento arquipélico”

tem a capacidade de lidar com as subtis diferencas, rela-
cionando-se com o outro poeticamente, sem a necessidade
de o co-prender. Pode, por isso, captar a ambiguidade,
inapreensivel para o pensamento de sistema, pois é “uma
outra forma de pensamento, mais intuitiva, mais fragil,
ameacgada, mas sintonizada com o caos-mundo e com 0s
seus imprevistos” (Glissant, 1997: 34). Daqui decorre a
Poética da Relagao, defendida por Glissant, fundada numa
defesa do direito a opacidade, na aceitagdo de que o outro
ndo tem que ser transparente para nés, reclamacao que
estd na base de qualquer politica de assimilagao. Uma vez
que a absorgdo ou apropriagdo sao impedidas pela
opacidade, a coexisténcia e a partilha sdo a Unica forma de
ligacao e relagao.

Na concegédo do autor de Le discours antillais, em oposigao
a nogao artificial de um instante fixo, a paisagem — em
particular a paisagem americana que se encontra, em
peguena escala em Martinique (Glissant, 1989: xxxviii) — é
constituida por uma forca cujas “estruturas moveis”
(Glissant, 1989: 146) se encontram em permanente trans-
formacgéo, sendo do ambito da duragdo e da memdria
coletiva e ndo do instante ou de uma subjetividade mera-
mente individual. Para Glissant a paisagem - interface
relacional entre a natureza e o sujeito — ndo é apenas o pano
de fundo da histéria, mas um ator na medida em que é “a
série deliberada de uma relagdo sempre fugaz” (Glissant,
1969: 72), entre o sujeito e a natureza, o afetivo e o objetivo.
E assim, sobretudo, a paisagem enquanto fluxo que é
realcada: “A paisagem possui a sua propria linguagem. O
que significa isso no nosso mundo? Certamente ndo é a
imobilidade do Ser, sobreposta a uma nocao relativa do que
eu poderia vir a ser, e confrontada com uma verdade
absoluta que eu poderia alcancar”14.

12 Nilo Palenzuela, “Extrafiezas insulares”, em Las islas extrafias, espacios
de la imagen. Edicién del Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM),
1998.

13 Adrian, F. (2014), “Wolfgang Tillman’s Still Islands. Photographic
Aesthetics off the Margin”, Third Text, 28(4), 377-392.
https://doi.org/10.1080/09528822.2014.939505

14 Edouard Glissant (1989). Caribbean Discourse. Virginia: University Press
of Virginia xxxviii, 146.

ATLantida revista de cultura

[21]



[22]

O pensamento arquipélico tem, assim, a vantagem de
laborar com discursos paralelos, repetidos e frageis. Pensar
através destes discursos permite iluminar visoes criativas
oscilantes, mais fugidias, respeitando a sua opacidade pois
como nota Glissant “Pas un paysage qui ne soit obscur,
sous ses plaisantes transparences, quand vous parlez lui
parlez infiniment” (Moatamri, 2007).

Na medida em que estas obras privilegiam os processos
dindmicos - abdicando de uma posicéo privilegiada e
monolitica por uma posicéo instavel e fragil que, como o
rizoma'®, cria nexos com &reas vizinhas, formando sim-
bioses imprevistas — consideramos que partilham de uma
estética arquipélica, mével e em constante autoquestio-
namento da qual deriva a poética da relacao.

Estas islandscapes sao, assim, impressoes fugazes, ima-
gens interiores que escapam ao discurso verbal, em que a
natureza ndo é concebida como algo afastado de si e
produto do olhar distanciador de um sujeito fixo no tempo
e no espaco. Neste sentido, ndo permitem estereotipar a
representacao da ilha como um espago que se prestou aos
sonhos de dominio; como objeto de estudo privilegiado —
sob o ponto de vista dos colonizadores — para antropo-
logos e etndlogos; como prolongamento de narrativas
metafisicas agora substituidas por espagos de evasdo e
paraisos turisticos.

As diferentes abordagens da islandscapes que analisamos
tém em comum, apesar da sua diversidade, a énfase na
dimensao vivencial e de encontro, sempre singular, com
essa mesma paisagem insular. No entanto, estdo também
imbuidas pela cultura em que se situam — a tradigéo pictérica
da paisagem, em Rui Melo, a ciéncia e as suas diferentes
formas de sistematizagé@o, em Nuno Henrique, a reflexao de
cariz filosofico de Maria José Cavaco. Estas obras mostram,
como notou Suwa, que o olhar sobre as ilhas pelos ilhéus é
também tecido pelas memorias e pela paisagem fisica e
cultural do local: “As ilhas sdo, nesse sentido, "paisagens
culturais" onde a imaginagéo toma formas de realidade... As
ilhas, enquanto obras de imaginacéo e caracteristicas geo-
graficas, tornam-se um espelho uma para a outra. As ilhas
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sao um acontecimento.” (Suwa, 2007: 6), mas um evento
sempre em reconstrugao, dindmico.

Assim, as obras aqui analisadas, ao mesmo tempo que
libertam o préprio imaginario insular das representacdes
estereotipadas sobre as ilhas, abrem espaco para novas
abordagens a partir dos seus préprios termos, tanto do
ponto de vista artistico como existencial, criando novas e
proficuas sinergias.

Numa época marcada pelo didlogo entre culturas hetero-
géneas com sensibilidades diferentes, Glissant considera
que o seu proprio conceito de “pensamento arquipélico”
tem a capacidade de lidar com as subtis diferencas, relacio-
nando-se com o outro poeticamente, sem a necessidade
de o co-prender. Pode, por isso, captar a ambiguidade, ina-
preensivel para o pensamento de sistema, pois é “uma
outra forma de pensamento, mais intuitiva, mais fragil,
ameacgada, mas sintonizada com o caos-mundo e com 0s
seus imprevistos” (Glissant, 1997: 34). Daqui decorre a
Poética da Relacao, defendida por Glissant, fundada numa
defesa do direito a opacidade, na aceitacao de que o outro
ndo tem que ser transparente para nés, reclamacao que
esta na base de qualquer politica de assimilagdo. Uma vez
que a absorgao ou apropriagao sao impedidas pela opaci-
dade, a coexisténcia e a partilha sdo a Unica forma de
ligacao e relagao. ®

Agradeco a Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT), em
Portugal, pela Bolsa de Pés-Doutorado SFRH/BPD/108392/2015,
ao meu Orientador, Prof. Dr. Rodrigo Cunha, e ao Coorientador,
Doutor Carlos Garrido.

15 0 rizoma é uma extens&o biolégica, e no conceito deleuziano designa,
metaforicamente, o que n&o se desenvolve verticalmente, no sentido de
culminar no auge hipotético de algum progresso, mas horizontalmente,
no que Deleuze designa de “involugdo” (e nao regressao) pois, como o
devir, “é de uma outra ordem que a da filiagéo. E da alianga”, Deleuze,
Mille Plateaux, p. 36.

16 |bidem.
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